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Artefact traditional si muzeal:
repere metodologice de cercetare si interpretare

Silvia Valentina Zamfir
doctorand la Universitatea din Bucuresti
Muzeul Municipiului Bucuresti

The Traditional Museum Artifact: Methodological Research
and Interpretation Landmarks

Abstract: The artifact is defined as an object created or transformed
by human hands, which is a tangible response to a human need and is
characterized by material, manufacture, origin and a value that the object
may have. In this paper we will follow the path that an object fulfilled when
it became a museum object-but also the functions it had from the moment it
was created. We will consider both an ethnological communication of the
object and a museum. The objects I will analyze come from the collection
of the Museum of Folk Art ., Dr. Nicolae Minovici” and were collected and
exhibited due to the aesthetic function they performed.

Keywords: artifact; research; colections;ethnological communication;

function.

1. Artefact traditional si exponat muzeal: definitie si context
Artefactul este definit ca un obiect creat sau transformat de méana omului,

-= constituie un raspuns tangibil la o nevoie umana §i care se caracterizeaza

orin material, fabricatie, origine si o valoare pe care o poate avea obiectul

-espective (Larionescu, 2007: 167)

Obiectele sunt cele care insotesc oamenii in toate cele trei rituri de trecere:
astere. nuntd, fnmormantare, dar fac parte si din practicile zilnice unde pot

~deplini doar un statut utilitar. Asa cum afirma loana Popescu, obiectele sunt

“-ute ca si serveascd oamenilor conform necesitatilor sau functiei pe care
“ndeplinesc i sa fie inlocuite sau reactualizate, readaptate stilului de viata.
i folosite in scopuri practice, magice, rituale sau cotidiene (Popescu,

2: G6).
Din punct de vedere al societitii traditionale, obiectele au un statut impor-
Scatru ¢d pot transmite mesaje care au in vedere comunicarea simbolica
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st fac posibild comunicarea intre om i naturd sau intre un individ si un grup.
Locurile unde apar sau unde sunt create tin cont de furnizarea materialului
din care sunt alcatuite. De exemplu, vasele de lut sunt create acolo de unde se
poate extrage lutul; la fel se intdmpla si cu cele din lemn si fibre naturale. Ins
pentru a fi produse si transmise mai departe, obiectele trec prin urmitoarele
etape: nagtere (materialul din care sunt lucrate trebuie sa treacd printr-un
proces de prelucrare in functie de textura), imp (nu in toatd perioada anului
se pot realiza obiectele, astfel exista anumite perioade prielnice pentru reali-
zarea lor), spatiu — ai nevoie de o suprafata in care si fie realizate obiectele si
cel mai bun spatiu ales este cel in apropierea casei, care trebuie ales cu grija
s1 trebuie sa fie protejat magic (Popescu, 2002: 74-80).

Obiectele care alcatuiesc patrimoniul unui muzeu, al unei colectii provin
din contexte istorice, arheologice, etnografice, geografice supuse mai intai
realitafii vizuale. Asupra acestor obiecte se realizeaza studii comparative,
analogice si interpretative. Este important ca cercetatorul sa inteleaga con-
textul in care au fost create si care trebuie decodificat pentru a descifra sensul
profund al obiectelor (Marc, f.d: 263). Pentru exemplificare, am in vedere
un obiect de artd populard care face parte din colectia Muzeului de Arta
Populara ,,Dr. Nicolae Minovici” si drumul pe care il poate parcurge un obiect
traditional atunci cind ajunge intr-o colectie. Astfel, propun o reconstructie
a unui context cultural traditional prin care obiectul a ajuns la muzeu. de la
statutul pe care acesta 1l indeplineste intr-un muzeu la ctapele in care a fost
colectionat, utilizat in gospodaria traditionala. Astfel, vom vedea ca tipului
categorial de obiect muzeal ii corespunde tipul obiectului care a fost utilizat
in spatiul gospodariei, ca unealta, recuzitd sau mijlocitor in creatia populari
traditionald. Obiectele etnografice care fac parte dintr-un muzeu dezvaluie,
pe léngd practicarea unor ocupatii traditionale, mestesuguri, obiceiuri, si pozi-
tia, statutul social pe care le-a avut detindtorul obiectului sau ale celui caruia
i1 era destinat. Daca intr-un muzeu obiectul reflectd locul acestuia in viata
sociald, culturala si intreg sistemul de comunicare, in mediul traditional obiec-
tul trebuia doar sd functioneze si sa indeplineasca functii utilitare, simbolice.
magice (Marc, f.d: 264-265).

Studiile despre cultura materiald pleacd de la obiectul in sine la rolul
legat de functie, simbol si contextul pe care obiectul il are in viata oamenilor.
Distinctia dintre locul obiectului in gospodaria tirineascd si locul pe care
il are un obiect intr-un muzeu de arta populard este datd de functionalitatea
artefactului. Dacd intr-o gospodarie, dupd ce isi indeplineste functiile pentru
care a fost conceput, obiectul este abandonat, in contextul muzeal obiectul
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(re)primeste valoarea, prin restaurare, conservare, expunere sau publicarea
in catalog, repertoriu.

Etnologia este disciplina care a adus un folos in ceea ce priveste studierea
mijloacelor tehnice, a instrumentelor de lucru, a modului in care obiectele
sunt confectionate, dar si asupra caracteristicilor de provenienta a obiectelor
cercetate. Dacd ne raportam la obiectele care fac parte dintr-un patrimoniu
al muzeului, acestea sunt supuse interesului muzeografului, conservatorulut
si restauratorului care le inventariaza si le supune operatiilor de conservare-
restaurare i le cerceteaza pentru a descoperi i a descrie modul in care acestea
au fost realizate, dar si functiile pe care le-a indeplinit.

Marcel Mauss in Manual de etnografie sustine ca o ramurd a etnografiei
descriptive este muzeografia, care fnregistreaza produsele unei civilizatii sub
toate formele lor (Mauss, 2003: 31). Acest lucru il poate face si prin recon-
stituirea traseului unui obiect care face parte din colectia unui muzeu prin
metodologia specificd realizata pe un teren de cercetare ales dupa ce obiectul
a fost localizat.

Pentru aceastd temd, un ,.teren de cercetare” poate fi considerat muzeul de
unde provin obiectele, Muzeul de Artd Populard ,.Dr. Nicolae Minovici” din
Bucuresti, desigur aplicind metodele specifice muzeologiel. Documentarea
obiectelor din colectie, in ceea ce priveste categoria materialului din care fac
parte, tehnica de lucru, tehnici de onamentare, simbolistica si functionalitatea
artefactelor, se realizeazi cu ajutorul surselor de documentare stiintifica.

2. Cateva informatii despre Muzeul de Arta Populara
,,Dr. Nicolae Minovici” si fondator

Nicolae Minovici, fondatorul muzeului, s-a nascut la 23 octombrie 1868,
ia Ramnicu Sarat, si este cel de-al saptelea copil al sotilor Sofia si $tefan
Minovici. Nicolae Minovici a urmat cursurile primare la $Scoala comunald nr. |
din Briila, apoi a absolvit liceul ,.Sfantul Sava” din Bucuresti. in anul 1891,
dupa sustinerea examenului de bacalaureat, acesta se inscrie la Scoala de
Belle Arte, unde urmeazi doar un an. Renuntd la cursurile Scolii de Belle Arte
la insistentele fratelui sdu Mina, care-l indruma si urmeze cursurile Facultati
de Medicind, In anul 1898 isi sustine lucrarea de doctorat cu tema Tatuajurile
in Romdnia care este structuratd in doud parti: 1. Tatuajul din punct de vedere
stnic si 2. Tatuajul din punct de vedere medico-legal, cuprinzénd in acelast
simp tatuajul la criminali, prostituate. Nicolae Minovici isi continua studiile
in strainatate (Ioanid, Angelescu, 1970: 117-119).
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Intors in tard, Nicolae Minovici s-a ocupat de mai multe proiecte sociale. In
1902, la cererea Primariei din Bucuresti, a infiintat primul birou de asistenta
social, prin care le-a oferit copiilor orfani posibilitatea de a se initia intr-o
meserie, iar batranilor abandonati un adapost. In 1906 a pus bazele Societatii
Salvarea, ambulanta propusa de Nicolaec Minovici fiind formata dintr-o trasura
dotatd cu echipament medical si cu personal specializat din care ficeau parte
un birjar, un medic si un sanitar, toti voluntari. In 1937, Nicolae Minovici
pune bazele primului Spital de Urgentd din Romania si cel de-al doilea din
Europa. dupa cel din Moscova. Spitalul avea un spatiu de primire si de ingri-
jire a bolnavilor, unde acestia puteau sd stea pani la zece zile spitalizati, dar
si un spatiu de locuit pentru doctorul Nicolae Minovici si personal. Pe langa
activitatea sociald, doctorul Nicolae Minovici se face remarcat si prin activi-
tatea stiintificd. Scrie i tipareste primul Manual tehnic de medicind legald
(1904) s1 un Studiu asupra spanzurarii, pe care-1 publica in 1904 si care sc
bazcazd pe o serie de experimente realizate personal. Aceste experimente
constau in 12 sesiuni de spanzurare de la cateva secunde pini la performanta
de a sta atarnat 21 de secunde, pe care Nicolae Minovici le realizeaza impo-
triva vointei familiei, prima data singur, apoi ajutat de un servitor. Scopul
acestor experimente era de a stabili care sunt diferentele intre cadavrul unui
spanzurat si cel al unui strangulat — este un studiu criminalistic. Din cauza
fortarii gatului din timpul acestor sesiuni experimentale, a fost declansat
cancerul la trahee. El moare in vara anului 1941, dupa ce isi pierde vocea.
(Majuru, 2005: 26-28)

De-a lungul intregii vieti, pasiunea pentru frumos a lui Nicolae Minovici
nu l-a pardsit niciodatd. Aceasta se concretizeazi si prin colectionarea unor
obiecte de artd populara §i construirea, in comuna Bineasa, a unei vile care
devine un spatiu pentru expuncrea si depozitarea obiectelor colectionate.
In 1904, alaturi de bunul sdu pricten, Cristofi Cerchez, Nicolae Minovici
a intreprins numeroase calatorii prin tard, unde au cercetat locuintele si de
unde s-au inspirat pentru realizarea proiectului care a stat la baza constructiei
vilel. Casa a fost construitd exclusiv pentru a addposti colectia de obiecte
stransa de medic de-a lungul timpului, un loc de recreere sau de lucru pentru
doctorul Nicolae Minovici, nu pentru a fi un spatiu de locuit. Alaturi de vila
erau construite o gradind in stilul 1900, la care si-a adus contributia si sculpto-
rul Emil Wilhem August von Becker, o fermi care cuprinde pomi fructiferi,
plante, dar i o crescatorie de pasari.

In ceea ce priveste constituirea colectiei de obiecte care au fost expuse in
spatiile casei, cu o dragoste patrioticd pentru frumos, in contrast cu tendintele
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cosmopolite ale intelectualitatii de atunci, Nicolae Minovici a colectionat in
timpul sdu liber, ani de-a randul, cu o perseverenta neobignuitd, obiecte de
artda populard din regiunile in care a mers si datoritd profesiei pe care o avea
(coord. Popescu, Petrescu, 1966: 442).

Pentru achizitionarea patrimoniului, Nicolaec Minovici a realizat cercetari
in zonele care-i erau usor accesibile datorita relatiilor de familie — unele rude
erau stabilite in Oltenia —, de aceea a calatorit in judetul Vilcea, spre Horezu,
péna la Targu-Jiu. Aceste calatorii in Oltenia l-au ajutat si in proiectarea
vilei care a fost construiti in 1904 si care va deveni muzeu de artd populard,
dar §i pentru imbogdtirea patrimoniului, prin achizitionarea unor obiecte de
ceramica §i tesdturi. Activitatea profesionald pe care nu a desfdsurat-o doar
in Bucuresti, ci si in Cluj, unde a fost profesor la Universitate, i-a permis sd
achizitioneze obiecte de arta populard pe care le adauga la colectia sa din
vila de la sosea. Si regiunca Muscel a fost printre cele care au contribuit la
dezvoltarea colectiei, iar participarea lui Nicolaec Minovici — ca medic, dar si
ca director al Centrului de reeducare a invalizilor de razboi, in Primul Razboi
Mondial —, in regiunea Neamt-Viratec-Secu, 1-a obligat sd revind mai des
in Moldova. Colectia de la vila Baneasa a fost imbogatita si de nepotul de sora
al lui Nicolae Minovici, inginerul Dumitru Furnicd, pasionat si el de ceramica
din zonele Ardealului, de unde a colectionat obiecte de ceramici din Sibiu,
Brasov, Cluj. Pe langa obiectele de ceramica, Dumitru Furnicd a colectionat
si icoane de sticl, obiecte de uz casnic din lemn, printre care cduce si furci
de tors din zona Branului, iar din Banat a achizitionat tesaturi (Majuru, 2005:
157-158).

in momentul in care Nicolae Minovici s-a hotdrét si puna bazele acestui
muzeu, muzeografia era aproape inexistentd, de aici si aglomerarea de obiecte
din fiecare incipere si expunerea acestora dupd principiul estetic, folosit si
Iz constituirea colectici. Prin constituirea acestei muzeu, Nicolae Minovici,
un colectionar pasionat, cu gusturi rafinate specifice epocii, incearcd sa-si con-
siruiascd identitatea nationald prin raportarea lui la celalalt. Astfel muzeul,
shiectele si modul lor de expunere a acestora dovedesc atasamentul familiei
Minovici fatd de Roménia care tocmai se intregise, dar si un altruism deosebit
manifestat in deschiderea asezdméntului catre publicul bucurestean.

3. Repere metodologice si de interpretare
Colectia unui muzeu este alcituitd in primul rand de un patrimoniu de
-lori. de culturd constituit sub forma unor bunuri materiale cu o valoare spe-
“ificd ce poartd o informatie care poate fi inerentd, intrinseca sau contextuald.
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Informatia intrinseca este aceea pe care o obiectele o detin prin atributele lor
specifice. Informatia contextuald este aceea pe care nu obiectul, ci cerceti-
torul de muzeu o atesta in raport cu conditiile de descoperire sau de achizitie
a obiectului, de toate datele pe care le poate culege cu privire la obiect din
mediul in care acesta a existat functional inainte de a deveni bun de muzeu.
Pentru ca din patrimoniul muzeal fac parte atat informatiile de natura intrin-
secd, cdt si cele contextuale, lipsa informatiei contextuale poate ajunge la
anularea intregii valorii a obiectului (Florescu, 1998: 44-45)

Cercetarea in muzeu reprezintd un element important in alcatuirea si dez-
voltarea colectiilor de muzeu. Daci analizam functiile muzeului, precum si
modul prin care acestea se indeplinesc, trebuie si avem in vedere delimitarea
unor concepte fundamentale specifice in ceea ce priveste functiile muzeului si
muzeologia in general (Florescu, 1998:46).

Functia de constituire si dezvoltare a patrimoniului muzeal cuprinde urma-
toarele activitdti componente: colectionarea obiectelor de patrimoniu, cerceta-
rea stiintifica, evidenta stiintifica a patrimoniului §i documentarea stiintifica
de muzeu. Toate aceste concepte sunt definite de Radu Florescu in Bazele
muzeologiei, lucrare de referintd in cercetarea si valorificarea patrimoniului.

Cercetarea de muzeu urmareste obiectivele legate de tipul de patrimoniu,
de conservarea, de restaurarea acestuia, dar §i cunoasterea publicului vizitator
al muzeului respectiv. Aceasta poate fi pe termen scurt, mediu sau termen lung
si poate avea un caracter ofensiv sau defensiv in functie de teme sau de modul
In care este patrimonial — real sau virtual (Opris, 2000: 399).

Cercetarea stiintifica are la baza discipline specifice si comune cu aplicatie
muzeald. Cercetarea de muzeu poate fi de tip arheologic, etnologic, istoric,
de istoria artei, de istoria naturii, istoria tehnicii, biologic, fizic, chimic. Toate
aceste discipline opereaza cu marturii materiale, toate detin ca drept obiect
patrimoniul muzeal. Totodata, cercetarea in muzeu poate fi fundamentala si
aplicativd in muzeu. Prin cercetarea fundamentald se intelege ansamblul pre-
ocupdrilor care stabilesc principii si criterii de selectie, analiza, reconstituire
si interpretare a faptelor specifice care construiesc, detaliaza si clarifica siste-
mele de referinta. Prin cercetarea aplicativi se intelege activitatea concreta de
selectare, conservare si valorificare in primul rand expozitionald a bunurilor
culturale. (Florescu, 1998: 59-60).

In functie de specificul si de colectia muzeului, cercetarea specificd poate
avea la bazd urmatoarele discipline: istorie naturala, arheologie, istorie, etnolo-
gie sau etnografie. Colectia Muzeului de Artd Populara ,.Dr. Nicolae Minovici”
are obiecte de facturd etnografica, istoricd, de aceea imi propun si abordez
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cele doud tipuri de cercetare — etnografica si istorica. Cercetarea etnografica
se bazeazd pe doud tipuri de cercetare: cercetarea de teren si cercetarea in
colectie.

Al doilea tip de cercetare practicat in muzeu este investigatia structural-
paleotehnica si de conservare sau cercetarea de arheometrie. Investigatia struc-
turala se realizeaza in laboratoarele de restaurare, in scopuri de conservare
si restaurare. Acest tip de cercetare este importantd pentru ca precizeaza
nenumirate aspecte legatd de datare, compozitie chimica, materiala. Tot aici
putem aminti si investigatia chimicd si biologica (Florescu, 1998: 67).

in primul rind, un obiect cultural in momentul in care intra in patrimo-
niul institutiei trebuie sa primeascd un numar de inventar unic §i, chiar daca
obiectul respectiv se caseaza, numdrul respectiv nu i se va mai atasa altui
obiect. In al doilea rand, obiectul trebuie sa fie trecut in registrul de inventar
pe care trebuie si-1 detind orice institutie muzeald sau colectie, iar in al treilea
rind, obiectul trebuie sa fie fotografiat si sd i se intocmeascd o fisd de obiect.
Pasii enumerati mai sus ajuta la identificarea §i recunoasterea obiectului din
colectia respectiva, dar §i in cazul in care acesta ar fi exportat temporar 1ar
in locul acestuia s-ar aduce copie.

Documentarea de muzeu se compune din producerea, reproducerea, stoca-
rea si organizarea regsirii informatiei contextuale si intrinseci, alta decat cea
cuprinsd in structura formala- materiald a obiectelor, a bunurilor de muzeu.
Aceasta se constituie din arhiva documentard-arhiva de corespondentd cu
valoare documentard, arhiva de cercetdri stiintifice, arhiva de conservare §i
arhiva de expozitii (Florescu, 1998: 45-46).

Muzeul de Artd Populara ,,.Dr. Nicolae Minovici” nu dispune de documente
in ceea ce priveste achizitia obiectelor care fac parte din colectia muzeului,
¢i doar de o selectie de fotografii cu fiecare incapere, aga cum a amenajat-o
colectionarul Nicolae Minovici, realizate in 1937. Primul registru de inventar
21 muzeului este din 1951 si in el sunt trecute obiectele in functie de silile unde
crzu repartizate si cele achizitionate ulterior de Dumitru Furnica Minovici,
-1 care rimane administratorul muzeului dupa moartea lui Nicolae Minovici
1941,

Expozitia de baza a muzeului a fost conceputd dupd fotografiile pe care
Zoctorul Nicolae Minovici le-a ldsat impreund cu actul de donatie, datate 1937.
“eniru realizarea expozitiei de bazd s-au identificat obiectele din fotografii

s-a respectat scenografia pe care colectionarul a propus-o pentru ctalarea

siectelor, insd s-a tinut cont §i de normele de conservare §i de restaurare
Jacd pe vremea lui Nicolae Minovici peretii erau ticsiti de obiecte, acest
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lucru nu se mai intdmpld acum. Astfel, o parte dintre objecte sunt valorificate
prin expunerea de baza, urmand ca obiectele care au rimas in depozit si fie
valorificate prin expozitii tematice, prin publicarea acestora in repertorii.

In ceea ce priveste cercetarea etnograficd si etnologica a obiectelor am
apelat la cercetarea de cabinet sau de arhivd, care a ajutat la identificarea
tipului de obiect, la localizarea acestuia, dar si la creionarea functiilor pe care
le-a indeplinit obiectul atunci cind a fost creat. Pentru a oferi o perspectivi
asupra celor mentionate, am ales ulciorul de nuntd, un obiect de lut, cu o forma
speciald creat pentru a fi un obiect de recuzita in ceremonialul nuptial.

4. Studiu de caz. Ulciorul de nunta din colectia Muzeului

de Arta Populara ,,Dr. Nicolae Minovici”

in colectia Muzeului de Arta Populard ,,Dr. Nicolae Minovici” sunt doua
piese de acest fel lucrate in Atelierele Domeniilor Coroanei Regale, concepute
dupa modelul celor lucrate in centrul Roména din judetul Olt, numite in cartile
de specialitate ulcioare cu brate. Functia pe care o indeplineste in muzeu este
doar decorativd, esteticd: ulcioarele de nunta sunt asezate cte unul intr-o
vitrind alaturi de alte obiecte pentru a pune in evidentd formele variate ale
ceramicii, fard a se mentiona tipul sau denumirea pieselor.

Cele doua piese de ceramica au o forma sferica din care sunt fixate doud
brate suprapuse in forma de semicerc i cerc, cu o toartd tubulara, previzuta
cu o gurd de scurgere sau cu o ,,tata” la unul dintre capete care se prinde
de gatul piesei, iar celdlalt porneste din pantecul acestuia. Ulcioarele sunt
concepute din lut modelat pe roata olarului, uscat, angobat, pictat cu motive
geomeirice si fitomorfe, smaltuit. Ulcioarele sunt obiecte de recuziti, care se
inscriu in cdteva dintre secvetele spectacolului nuptial si pot fi considerate
semne distinctive pentru cei care participa la nuntd. Ulcioarele de nuntd sunt
prezente pe intreg teritoriul tdrii s1 indeplinesc urmatoarele functii care tin de
ceremonialul nuptial. Una dintre functia acestuia este reprezentata in Oltenia,
unde ulciorul se foloseste la petire sau la impetire — viitorul mire isi trimite
petitori la parintii fetei cu un ulcior sau cu o plosca plind cu vin sau rachiu.
Dacad parintii fetei sunt de acord cu propunerea, vor bea din ulciorul trimis.
Obiectul devine in cazul acesta un semn de comunicare non-verbald intre cele
doua parti: petitori si parintii fetei cerute (Marian, 1890: 99).

Ulcioarele de nunta ca semne distinctive pentru participantii la ceremonialul
nuptial sunt prezente si la ,,chemarea la nuntd”. Aceasta secventi se petrecea
joia, cand ulciorul plin cu vin sau cu rachiu era purtat de citre fratele sau
cumnatul de ména pentru a chema invitatii socrului mare sau oamenii care
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participau la nuntd din partea nasului. Cel care purta ulciorul de nunta putea fi
recunoscut atit dupa ulciorul pe care il purta, dar si dupa vestimentatie — in
zona Teleorman, acesta avea asezat un stergar pus pe diagonald, in fatd, sau
in satele din Olt si Dolj aranjat la gét, cu capetele lasate liber. Pentru chemarea
rudelor sau a invitatilor miresei sau a socrului mic se folosea tot un ulcior.
Ulciorul de nunta era folosit si pentru alegerea nasilor — primirea sau refu-
zarea ulciorului de nuntd era asociatd cu acceptarea sau nu a calitatii de nag
(Rosu, 2014: 17).

O altd functionalitate a ulciorului era asociatd si cu cinstea miresei dupa
nunti, inainte ca fata sa plece de la parinti, ulcioarele erau umplute cu vin
si toti cei care au participat la nunta gustau din vin. Ulciorul de nunti 1l mai
primea a doua zi si tatdl fetei impreuna cu o salbd de la fratele sau cumnatul
de mani ca sa se consfinteascd cinstea miresei. Totodatd, ulcioarele de nunta
fac parte i din secventele actului propriu-zis al nuntii prin utilizarea acestuia
la petrecerea de simbita seara unde se sarbatorea unirea mirelui si a miresel,
dar si inrudirea neamurilor acestora — in acea sear, ulcioarele erau umplute
vin sau cu rachiu, iar cei care trebuiau sa guste din ele erau mirii (Rosu, 2014:
18-19).

Asadar, oamenii care vin la muzeu percep cele doud obiecte ca fiind fru-
moase si atat, fard sa stie functia pentru care au fost creat i rolul pe care
acestea le-a Indeplinit in ceremonialul nuptial.

Concluzii

Prin urmare, obiectele care fac parte dintr-o colectie au fost concepute
pentru a indeplini anumite functii utilitare si/simbolice In gospodaria tara-
neasca. Insd toate aceste functii au fost inlocuite cu functia esteticd atunci
cind au fost colectionate. Multi oameni merg intr-un muzeu de artd populara
nu pentru ci obiectele expuse exemplifica functiile pentru care au fost create,
¢i pentru ca aceste obiecte sunt framos modelate, decorate, pictate §i atat.
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